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L'HISTOIRE DE LA MUSIQUE



eu la musique. Aussi loin que nous pourrons aller,
il y aura toujours la musique- La musique, cet art de
combiner les sOnS est universelle. Depuis 12 naissance

de Thumanité, Jdans toutes 1€ pages de son histoire elle
se fait entendre.

gi lon vous demandait : A quoi cessemble 12 musique de
la préhistoire ou de 1 Antiquité? Que reste-t-il des chants
du Moyen Age? Qui sont les principauX compositeurs e
]a Renaissance et de Tépoque baroque? Quelles différences
a-t-il entre les périodes classique et romantique? Pourquoi
la musique du XX siecle est-elle synonyme d’éclatement? Et
quest-ce que la musique actuelle? Sauriez-vous quoi répondre?
Buzz releve le défi de répondre 3 toutes ces {nterrogations

Découvrir et comprendre la musique du passe gen enrichir et

b

ainsi apprécier davantage celle que fon écoute aujourd’hui, voila
pourquoi il faut connaitre Phistoire de la musique-



& & W ANTIQUITE
(env. de 5000 av. J-C a 476 ap. J-C, c.-a-d. a

la chute de I'Empire romain d'Occident)
o\}e s Il faut attendre larrivée des civilisations de
QQ’O % N ¥ IAntiquité pour voir apparaitre une réelle
NV $ ambition de création artistique et un
gotit pour Iécoute. Tres jeune, I'enfant
& 5% apprend les rudiments de la mu-
. . S & sique : il pince les cordes de la
%&Q’_ & & &« ag@ 5 ? %o‘\ lyre, de la cithare, souffle
dans P'aulos et interprete
NS v & 0004 oD des airs enseignés par
C)Q‘%& @\& 1S ‘oo_ S > S W son maitre. Les
*‘e‘é\ N %00? @\O@SO instruments de
& By & Ce%&\é@’& oY & musique ont

O S & chacun leur

S role particulier.
& < & ;&‘e@ W %&e- Ils résonnent

© PN pour les dieux, pour

q}‘ & la guerre ou pour la féte.
& & ‘%x“:‘& > La vie de lAntiquité est

%OOQ & rythmée par la musique. La

s musique anime les demeures, les

temples et les théatres!

Parmi les différentes civilisations du
monde antique, celle qui nous intéresse plus
particuliérement aujourd’hui estla civilisation
gréco-romaine, source de la culture occidentale.
On y retrouve différentes catégories de métiers tels
que les forgerons, les bergers, les potiers et, bien siir,
les musiciens.




mystere. Elle est un moyen de communication entre "homme et son Dieu. Il est

MOYEN AGE aretenir que les musiciens de cette époque se cachent derriére 'anonymat. Ils

(476 — 1453, c.-a-d. depuis la chute de
I’'Empire romain d'Occident jusqu’a la
prise de Constantinople) la lumiere divine a travers la musique.

se considérent comme de simples médiateurs cherchant a cerner I'invisible et

Clest au Moyen Age que la musique occidentale

prend son envol. Au cours de cette période, on A la fin du VI¢ siécle, le pape Grégoire I institue une réforme de la liturgie
assiste a la naissance de la notation musicale. romaine. Cette démarche a eu une grande influence sur le cours de I'histoire
Jusqu’ici, la musique était transmise de de la musique. Ainsi, le chant grégorien, du nom du pape Grégoire I,
musiciens en musiciens par tradition orale. Avec devient le fleuron de cette époque. Le chant grégorien nest pas un genre
la notation musicale, les compositeurs peuvent musical précis. Il s'agit plutot d’'un répertoire de chants liturgiques en latin,
maintenant fixer leur musique pour lIéternité! souvent a une seule voix et sans accompagnement instrumental.

La musique du Moyen Age revét une auréole de










Mozart, I'enfant prodige de la musique, n’a eu qu’un seul
professeur : son pere, Léopold Mozart. Mozart a fait la
connaissance de Joseph Haydn a I’age de 29 ans. Il avait une telle

oM cité. 1ch, ents € admiration pour Haydn qu’il le considérait comme un second
cL A S\c‘ e et simPp as oulev ‘—’S'e ent. Cet pere. Plus art de Mozart grandissait, plus, a son contact,
(1750 - ‘\8092\06 ¢ ordre o5 les gran . ’adouojspar des Haydn (pourtant son ainé) approfondissait le sien.
: \ ASS ¢
- Ait classy peval tles P N o)
Qw d‘, Aipre A P {ments e Jque ot bie
est \equ“‘r que, 1€ sent N a 3\5 s%ra" ) Pour sa part, Ludwig van Beethoven a été atteint d’'une forme
& ra € e e e s N .y .
’épocgle oS nS?t . te aigué de surdité. Il a dG abandonner une carriére de virtuose
, es Lty .. . . X
e"‘“\ Jdies S& for ositents comme pianiste et improvisateur pour se consacrer a la
elo C . ‘s . .
mumée sile e ¢ Ludwid van composition. Parmi ses ceuvres les plus connues, soulignons
10 sO te . . .
s passet deus 7% d’abord la 5° Symphonie. Elle est la symphonie du destin. Non
pouvor A
Nous “; Wolga® seulement parce que le fameux motif évoque les coups du
ay=e e . . 5 -y .
0sep o se Situe entt destin qui frappe a la porte, mais bien aussi pour la lecon de
B eetho\le \a ue\\e a “Sme.
|ongae vie ot dut - naie grandeur et de courage que nous donne Beethoven dans sa
e . 0 .
Haydn 2 eu nue rardive e,“n del ue:%mo\: ’ lutte face au destin.
. o paroq pach € %\ .
ique dn, P qu ait
e cance 8¢ ey Ccarriere h ¢ a\'\ . . . .
1a nais ( de WU T a6 P ersaire Mentionnons aussi la 9e Symphonie de Beethoven qui met
e al _peuv men en musique, dans son mouvement final, le texte de1’Ode a la
B eel! oven 0 {re (< est 1 . , .
bientot ferer S avre A€ e formes de joie d’'un auteur du nom de Schiller. Rarement une ccuvre
1€ A . . . .
Jde naiss? v ¢ \es g2 ntestab\e' aura mirie aussilongtemps dansl'esprit de son créateur. De
| . . . .
£ son e e’ fait, trente et un ans se sont écoulés entre la conception du
usid! scedé subl projet et sa réalisation. Source du romantisme, Beethoven
i, €S ; . \ . .
o, quant a\u;% ans. Y2 m‘:es a servi de mode¢le aux compositeurs du XIXe siecle.
MOZA™ %o rge de 22 7 L e deld
(ement al a:%{ <deV jstoir | a seure
%xaﬁds al art €S es umusl cau%s Avec Haydn et Mozart, Beethoven appartiental’immortel
musiqee ous es & euVTeS trio des compositeurs classiques viennois auxquels
inEeres® sant OV nous devons Iélaboration et P'achévement des formes
1es et;“ anell instrumentales classiques. Ces formes sont : la sonate
exce

pour piano, le quatuor a cordes, les autres formes de
musique de chambre et la symphonie.



)




XXe SIECLE

Souvent mal comprise parce que trop extravagante, la
musique du XX¢ siecle est synonyme déclatement. Plus que
jamais, le musicien est a la recherche de nouveauté, d’inoui,

de jamais-vu ou plutét de jamais-entendu. Les systemes
décriture et les formes jusqu’a maintenant utilisés ne suffisent
plus a satisfaire les compositeurs tels que Bartok, Prokofiev,
Strawinsky, Berg, Webern et Schoenberg. La musique part dans

tous les sens car elle ne se définit plus comme l'art dorganiser
les sons de fagon agréable pour loreille.

Dans cette perspective, il se dessine deux grandes lignes de
conduite. D'une part, il y a l'organisation rigoureuse de la musique.
Au milieu de ce siécle, on peut entendre de nouvelles expressions
telles que la musique sérielle et la musique répétitive. D’autre part, il

y a la musique dite aléatoire et la musique intuitive, pour ne nommer
que celles-la.

Parallélement, une nouvelle forme d’expression musicale voit le jour : le
jazz. Issu du blues, le jazz S'inspire grandement de la musique classique
pour établir ses régles harmoniques. Le jazz et la musique classique se

fusionnent, notamment, a travers les compositions de Gershwin, Milhaud
et Ellington.

Jusqu’ici, le seul moyen dentendre la musique, cest détre la ou elle est
- 4 e =\ b LR b . .
jouée. Au XX siecle, avec 'apparition de lenregistrement sonore, la musique
peut maintenant sexprimer n’'importe ou, nimporte quand! Les découvertes
scientifiques abondent et viennent corroborer les plans des compositeurs.
-apparition de la radio, de la télévision et du cinéma permet a la musique
L
d’atteindre un auditoire de plus en plus large. Lartiste d’ici S'inspire de la musique

dailleurs et, face a des moyens de communication de plus en plus efficaces, les
frontiéres disparaissent peu a peu.

1



LE MAESTRO

Le maestro — ou chef dorchestre — est un musicien
qui, par ses gestes, coordonne et dirige lexécution des
instrumentistes. De nos jours, il a une tache musicale des
plus exigeantes et peu nombreux sont ceux qui parviennent
a une véritable maitrise dans ce domaine.

Lartiste regarde le ciel et souhaite avoir sa place parmi les
étoiles. Artistes adorés. Chefs dorchestre vénérés. Dans

tout ce cirque, que devient la musique?

Maestro, musique!




L'HISTOIRE DES CUIVRES

INTRODUCTION
Cuivres : Ensemble des instruments
a vent, en métal et avec embouchure
a cuvette, dont le son est émis par la
vibration des lévres (Buzz).

Dans cette famille dinstruments,
on retrouve le cor, la trompette, le
trombone et le tuba. Leur apparition
dans l'histoire ne reléve pas du hasard et
leur développement est directement lié a
Iévolution de 'homme.

Il était une fois...



LE COR

Trois mille ans avant J.-C., le cor est en fait un coquillage, une plante,
une corne ou un os. Mille ans plus tard, on le reproduit en terre cuite

4 \ . , . , .onnef . “e.
ou en métaux tres minces. Ornementés de gravures, ces instruments reVO\““ roma““q

. it )
s'averent de véritables ceuvres d’art. Ce qusl :“‘:'16“ aYe 0;\;1: ve“teus
cuivre > leman ) sont 10
Plus tard, comme symbole de la chevalerie, le cor est utilisé pour En ‘S‘st(\):\ is, 1€8 cuivre intena’
la chasse, pour sonner les heures ou pour annoncer un danger. iston- - ees . pew 0s ompr1s
Au VIII® siecle, on nomme cet instrument olifant. Il est signe de chmm"‘“q“d o dem"'to appuie sur
noblesse pour les chevaliers qui le portent fierement. On ne peut iouer les tave. b rsquOR "Ll dans
tirer qu'une note de lolifant, deux tout au plus. Cest le rythme dans C\’a’ﬁ qui € sO Jonguevr
qui donne la signification aux sonneries. Rendu au XVI¢ siecle, les Dist asse ne 1e tuy
on distingue quatorze sonneries au cor de chasse, comparables T3 “S““metaitev de tuyaw tvice—vetsa
au code morse. 1eme T
supp leson € vepoa®
nlstes Aite
A époque de la Renaissance, d'importantes innovations sont est\;’;‘sgé’(f ences 1€8 cor etier (a%z\;t.
apportées au cor. D’'une part, la découverte des lois concernant En ¢ ot réapp ansposition ¢ e.t
les harmoniques permet de confectionner des instruments doive es d0IES N ol que Bra” .Set
dont on peut tirer différents sons selon le pincement des avec s CO pos“e“r-s,te pdee Futlis
levres. D’autre part, de nouvelles méthodes de fabrication Ceﬂamn utefo'sre’e oeuvre
permettent de courber a volonté de longs tubes de métal. Webe‘r’(-, tons dan
Plus tard, la fabrication de tubes coniques — qui ont la e cor 2 P1° mantiqi€ ano 10
forme d’'un cone — apportera une différence entre le cor yéepoa™ © s n SO <sons
et la trompette. A\’Ord‘estt se relr ma;{" ar
ourS - agné P d composit “"‘\ ; conh®
A Tépoque baroque, on réduit la dimension du cor, on évase le ac°°f‘.“§suu ents. 1 exempi® " épetto.‘r
pavillon et on confectionne une embouchure en entonnoir, permettant a {rauss par cmes dans St imsty mend
ainsi d'obtenir une sonorité ronde et sombre qui se préte bien au jeu des Fimport que . e‘s ew! ’0“\16
instruments a cordes (violons). Au XVIII® siecle, il nest pas rare de voir deux Y P nontés up .e s iNS entd
cors a lorchestre. Haendel, par exemple, les utilise souvent dans ses ceuvres. a\lf‘ig“ esle formati®
a

Jusqu’ici, le cor est contraint a quelques notes qui sont tres espacées dans le registre grave.
Les tentatives pour rendre I'instrument chromatique — qui procede par demi-tons consécutifs
— sont alors nombreuses, voire farfelues. Certains joueurs de cor se spécialisent dans le registre
clarino, ce qui consiste a jouer des notes trés aigués, permettant de faire des gammes et des trilles. Une
autre technique consiste a boucher le pavillon avec sa main afin d’abaisser les notes. Cette découverte de
'allemand Anton Hampel permettra au cor de devenir un instrument virtuose a Iépoque classique.



LA TRo Mp Durant la période classique qui a suivi, ou les instruments a cordes

Les Origineg T sont favorisés, la trompette est mise de coté. Elle ne fait que marquer le
in ftru e }())r 1 torjqu es d rythme et renforcer les tutti — les passages ou tous les instruments de
d eﬁrayer Len I mém one I Ompetta Torchestre doivent jouer. Elle nest pas assez souple pour quon lui confie
OPres capa .. . ' S c u S C‘?Hfondent av de belles mélodies. Des essais sont donc réalisés pour améliorer
€ forme To IStiques, | tm ats. Ay Mcatiop, L, €¢ celleg 4 o Pinstrument. En 1777, la trompette a boucher fait
Ngée et Ce n’eStrompettejOUe es Siecleg, le Cofompette se do't AU dépar¢ . son apparition. Cette trompette est recourbée
Dang p Anci Pas yp Instry, Plus aigy ue] Tetla trom tlt d)etre b );a ¢Sdeux afin de pouvoir en boucher le pavillon, copiant
alorg que ‘en TGStam Men ¢ cor, n timp, ¢ Prie e afin  ainsi la technique appliquée au cor quelques
des ¢ chez e Pette brillap, tleurs  années auparavant. Une autre idée, également
devije Pettiste u 5 la ett un >€lle est appliquée sur le cor, est d’intercaler des tubes
hez Jog N t Iflo ab] .I;It Jume és ef.t ipli * quj est 1 — des tons de rechange — entre lembouchure et
€ Coiite chS' Sont Jeg Im  joue n Digues Crvé prétr Pinstrument pour jouer dans différentes tonalités.
Hniformes. €s Comme '16‘.rs m icie Snt ans Jag Co. oven A €s, Cette trompette avec tons de rechange ne permet
A ceg ) 1c1ens~soldat _Ia Occype urs Princjep, 8 toutefo?s pas de moduler — char.xger de tonalité —

Elle est foqu 01 pey, > s se f; £ ploj 1g oul sans qu’il faille d’abord arréter de jouer.

0is de ]fll)]ele tromper. enir g fun chey,,, et Pinvention du biston. 4 I¢ e, fait d
es cu; ature, en?‘tu lle 3 . Sde ], trom invention du piston, a Iépoque romantique, fait de
rom res erme siécle, |, Ause geo y Dpette 4 ‘ la trompette un instrument chromatique capable de
. bett oul; I Cture __ ;. S€Tie de Noteg ; € registre . produire toutes ses notes avec égalité dans le son. Ce
St pas co 1S5e. Celle.g; -, - tubeg ? Manjgr, don * IMpogg ées € nouveau procédé nest pas adopté du jour au lendemain
€ toug ; fajt , oot toutefy, Assiste alo M Ton f, b bar Jes car les trompettistes doivent réapprendre a jouer. Cette
Ié U point. SPas trag IS a Ip Pp rique . . P . PP, . ) A
. Poque e fficace car ar1t10n de invention permet toutefois de préciser le role de la
‘rompette dr o'a enaissanc o 1 méc Canjsp, a trompette a lorchestre : d’'un son éclatant, elle domine
Cuvette . < faite ep bo; Pparajt |, o ¢ maintenantlasectiondes cuivres. Déslors, descompositeurs
Ornettq |, se Me cejlq Cs Mais néap m(?)etto. 1l ¢, oit ¢ tels que Bruckner et Tchaikovski l'utilisent abondamment.
C Uinette  ; €4 cely; de Tes, et ¢q p; § dotée une Une Sorte da Vers 1830, un nouvel instrument voit le jour dans la famille
Omp ttiste Clte ¢p,, . 4 Voix of il e“*'?llt des tr,, €mbo OUchyye des trompettes : le cornet. Instrument conique, il a un son
Clarino_ s Comme,, omme Ia P “Ut joyer au SS.U € son g, velouté et agréable. Son usage fréquent dans les harmonies
. f1cé 4 famjj; fnt 1: UX quyp ne ilitaires fait place & de véritables virtuoses qui maitrisent le
Al ’époq - 1ser aygg; avec re Stes, Jo; cornetavec une technique époustouflante.
om OQue, | regist

]uste}s):(:tBt S se p. aﬂ;)f;;)tn?p-ette accede , h Larrivée du jazz au XX siecle permet a des trompettistes tels que
dang ses oeaCh, Par ey, - IS a Preny, UX‘Se?]]eS de co Louis Armstrong, Dizzy Gillespie et Miles Davis de se démarquer.
Ompegs, Uvre g > €mploje fré 4 jouer Ncert, Leg Leurs improvisations habiles soulévent le public. Il importe de
et d § Majtreg e llemm ) X et aye. mentionner Maynard Ferguson, un Canadien qui a su se faire
sont Ecriteg g ent P, rt de fOmpett.  connaitre pour son talent a jouer les sons aigus. Dans le quintette
€€ sujet € jouer Ia  de cuivres, la trompette occupe aujourd’hui le role que 'on accorde

au premier violon dans un orchestre.



maneﬂt d



LE TUBA

Les ancétres du tuba ont tous le méme role : accompagner. Ces
instruments sont de longueurs similaires, donc ils ont la méme
étendue sonore. Le prototype apparait en France en 1590, cest le
serpent. A Téglise, il double la voix pour préserver I'intonation et
ajouter de la richesse au son. Fait en bois, cet instrument compte six
trous et une embouchure en ivoire insérée dans un récepteur en métal.

Ce dérivé du cornetto, d'une longueur denviron six a huit pieds (de

2 22,50 m), est de forme sinueuse. Le joueur de serpent doit pouvoir
ajuster ses levres a chaque note car chacune offre une intonation variable.
Cet instrument d’accompagnement peut jouer suffisamment fort pour
soutenir vingt voix dhommes et suffisamment doux pour se joindre a
un ensemble de musique de chambre. Au XVIII® siecle, les trous sont
remplacés par des clés dont le nombre varie de trois jusqu’a treize.

D’autres tels hybrides sont utilisés au début du XIX¢ siecle. Il y a d’abord le
basson russe. Il sest grandement inspiré du serpent, mais beaucoup plus facile

a tenir pour le musicien. Son pavillon a la forme d’'une téte de dragon. Il y a
aussi le cor de basse. Il est fait de métal, en forme de V, et comprend un pavillon
plus évasé. Le plus populaire demeure l'ophicléide, ce qui signifie littéralement :
serpent a clés. Inventé en 1817, cet instrument est fait en métal avec plusieurs
clés qui le rendent chromatique sur au moins trois octaves. Lophicléide permet
un superbe legato. Pendant plusieurs décennies, il sera utilisé aussi souvent que

le tuba.
Quant au premier tuba a pistons, il apparait vingt ans apres I'invention du piston de

Stozel. Ce nouvel instrument conique fait son entrée a lorchestre grace a Wagner.
Dans la famille des tubas, on retrouve le baryton et l'euphonium. Ils sont deux
fois moins gros, donc plus aigus. I y a aussi le sousaphone, un tuba qui entoure le

musicien et dont le pavillon pointe vers 'avant, utilisé pour les parades.
En 1954, le tuba est utilisé comme soliste dans un concerto écrit par Vaughan Williams.
17

Toutefois, le role de soutien du tuba dans l'ensemble du répertoire musical lui donne
un coté lourdaud et il demeure caricaturé comme dans la fameuse publicité & A&W!!!



CONCLUSION

Lhistoire des cuivres a toujours été liée aux
besoins des différentes époques. D’abord
utilisés a des fins de communication,

\,RES les cuivres étaient nécessaires au bon
13 cu! 0s€ ole déroulement de la chasse, de la guerre
U\ ivres est ¥ .e cunit quce, ou encore pour entrer en contact avec les
\3 (ette ¢ \nambre qw Rendd saﬂdeu < esprits. Plus tard, leur facture saméliore
1e Gque € i,,e 0que de formes youkes grandement avec les progres réalisés dans
de mus'xdeﬁs %Semb\ S s ¢ ae ?{eces le domaine dela manipulation des métaux.
ol L e:;: et \di d’t\i;e e tas oD Sﬁ?ﬁl\d {Jes cuivres se joignent alors a I'église et a
cory 'ecﬂt? yTes arer et onts a cour.
ve ezm cind “:, els @ e\eore a Scm‘f‘fes \ ) . .

% nant q e and qTes el Linvention du piston en 1813 apporte un
ey iV . ' et de f“ . pafa\"‘ changement radical : tous les cuivres
5 \"?(_’q“ e P moutd‘““\’ cuxie . sont dés lors chromatiques. Leur
co‘f\‘c}\1 \e €O i otk apres posé de d gun  utilisation 4 Torchestre est
q“?“bord eW \e. 1 est 0“:) vone € ortoire imposante, on peut y voir
az ondi®™ " gun U ¥ v (aines jusqu’a douze cors. Ils sont
G“er;te , goo f(:):;se\- A )00(\3\? es €7 g™ maintenant solistes dans
ot 0 o0e de Cuivees Co\e\ \Co\z:; les harmonies militaires ainsi

fuo2 t? At m@:;es par A pus: i que dans les ensembles de jazz.

1sICd pales e ’a\)ﬁes e

d’o‘au‘f‘fes ie ,Xi-:;'edes PO ¥ C Rk Apreés des milliers d’années d’histoire, leur
o ( & usage primitif a bien changé. Les cuivres

remplissent maintenant les salles de
concert d’'un son riche et puissant.



REPERTOIRE MUSICAL INTERPRETE
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ANT\O-U‘TE j-c auVe©s: ap. 3-C)

(env. de 5000 av-

jciliens

es bergers si ons e

c‘?am ‘(i)nyme Je T Antiquite gil Sapo-mte

- aim nDe Carufel et Sylvat
arr. Jaso

tyres iz
des sa Vde v Antiquite g{
Sylvain

nse .
Da Lapomte

1 me
Air anony
arr. Jason De Carufel et

ot Carufel
\;a?f:; Lapointe et Jason D¢
yiv

th Century Fox
Fanfare dela20 art. Enrico 0. Dastous

Alfred Newmat:

MOYEN AGE

(env. du Ve s. ap. J-C a 1450)

Antiennes a la Sainte Vierge
Chant grégorien anonyme

Venetia, Mundi Splendor / Michael
Cui Steno Domus

Motet pour l'installation du doge
Michele Steno, le 19 décembre 1400
Johannes Ciconia

RENAISSANCE

(env. de 1450 a 1600)

Canzon per sonare no.1 « La spiritata »
Giovanni Gabrieli

Now Is the Month of Maying
Thomas Morley
Adaptation frangaise de César Geoffray,
arr. Sylvain Lapointe

The Marie-Golde
Anthony Holborne

BAROQUE

(env. de 1600 a 1750)

Les quatre saisons :

Le printemps
Antonio Vivaldi,
arr. Sylvain Lapointe

Toccate et fugue en ré mineur
Jean-Sébastien Bach,
arr. Frederick Mills

20



XXe SIECLE

Bubble Jazz Cocktail
Marie-Josée Poulin

Triigerish Impression
Enrico O. Dastous

Le sacre du printemps
Igor Stravinski, arr. Benoit Coté

Johnny B. Goode
Chuck Berry, arr. Sylvain Lapointe

Singin’ in the Rain
Nacio Herb Brown, arr. Sylvain Lapointe

On Broadway
Barry Mann & Cynthia Weil, arr. Sylvain
Lapointe

Théme de James Bond
Monty Norman, arr. Jocelyn Leblanc

Théme de Super Mario Bros.
Koji Kondo, arr. Jocelyn Leblanc

Théme de La soirée du hockey
Dolores Claman, arr. Jocelyn Leblanc

LE MAESTRO

La péri : Fanfare
Paul Dukas, arr. Wayne Barrington

Symphonie n°5
Ludwig van Beethoven,
arr. Sylvain Lapointe

Just a Closer Walk
Air traditionnel américain anonyme,
arr. Frederick Mills

Le Messie : Hallelujah
Georg Friedrich Haendel,
arr. Luther Henderson

When the Saints Go Marching In
Air traditionnel américain anonyme,
arr. Luther Henderson

Marche impériale (de La Guerre des étoiles)
John Williams, arr. Sylvain Lapointe
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